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4- CARGA HORARIA  
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5- FUNDAMENTACION DE LA PROPUESTA Y PROPÓSITOS 

 

Nuestra civilización occidental ha desarrollado sus áreas de conocimiento y expresión 

humana como espacios autónomos que, a través del tiempo, devinieron en espacialidades 

científicas, oficios específicos y, en relación con nuestro campo de estudio, diferentes 

disciplinas artísticas. Así como el sonido se instaló como materialidad única y exclusiva de 

la música, el movimiento/acción/gesto lo hizo dentro de otras disciplinas escénicas como la 

danza o el teatro. En este contexto, el estudio de la relación sonido/gesto devino en una 

temática escamoteada hasta no hace pocos años. En efecto, Gainza y Kesselman afirman que 

«El paradigma de lo clásico separó lo biológico de lo mental. Al cerebro lo envió a las 

ciencias biológicas y a la mente, a las ciencias humanas. La corporeidad deambuló así, 

atraídas por unas y otras, según los objetivos de las variadas disciplinas que lo tomaron como 

objeto de estudio, que lo hicieron un ingrediente de sus teorías y una razón de sus prácticas» 

(2003, p.18). Y en la misma línea Ramón Pelinsky afirma que hasta no hace mucho tiempo, 

«…hablar de cuerpo en musicología podía ser una impertinencia» (2005, p.1). 

Este Seminario se fundamenta entonces en la necesidad de abordar conocimientos, de 

manera integral e integrada, que dan cuenta de la relación entre el sonido/silencio y el gesto 

que produce el primero o sostiene al segundo, como materia prima de la música en particular 

y de las artes en general, en el contexto de obras de que se sitúan en zonas fronterizas entre 

las mismas. Para ello recurrimos a teorías y categorías como frontera, zona fronteriza, borde 

y descentramiento, como así también de las neurociencias y las ciencias cognitivas, tal el 

caso del sistema de neuronas espejo, kinestesia, impulso kinestésico, empatía kinestésica, 

cognición (musical) encarnada, imaginary music y affordance, a las que introducimos 

nuestro concepto de acontecimiento múltiple. Estas últimas posibilitan, por ejemplo, repensar 



la música como un universo perceptivo que comprende no solo el estímulo sonoro sino el 

visual/gestual. De igual manera permite desentrañar nuevas formas de generar modelos 

predictivos cuando los estímulos sonoros y visuales actúan de manera conjunta.  

El estudio de la gestualidad “de” y “en” la música tiene desde hace unas décadas un 

recorrido en el campo musicológico que demuestra haber alcanzado un importante grado de 

madurez, proponiendo modelos más amplios basados en herramientas que permiten medir 

gestos y sustentar empíricamente nuevos enfoques desde las teorías encarnadas en campos 

como la interpretación instrumental, el análisis y la composición (Gritten y King, 2006, 

p.XIX). Estos estudios permiten concluir en que «El gesto de producir sonido y el sonido 

producido están para ser vistos como una acción músico-teatral integral que tiene 

componentes acústicos y visuales» (Heile, 2006, p.40). 

Epistemológicamente, entonces, basamos la relación que establecemos entre las 

categorías y teorías mencionadas a partir del concepto de constelación de conocimientos de 

Walter Benjamin (1925). Este propicia la importancia del acercamiento a los fenómenos, a 

los hechos, y que, a partir de ellos, sin diluirlos en un sistema, se muestre una configuración 

que el autor llamó “salvación” o “redención” del fenómeno. A su vez, desde esta mirada, 

cada concepto no tendría tanto valor sin su relación con los demás conceptos dependiendo 

del sistema en que se encuentren. Es por esto que al mismo tiempo rescata lo nimio, aquello 

que hasta puede pasar desapercibido, como lo es en nuestro caso el fenómeno primigenio de 

un gesto que produce un sonido o un sonido que es causa de un gesto. Es así que esta 

perspectiva se completa desde la mirada de la fenomenología que, al decir de Merleau-Ponty, 

es “…una filosofía para la cual el mundo siempre está ahí ya antes de la reflexión, como una 

presencia inajenable, y cuyo esfuerzo total estriba en volver a encontrar este contacto ingenuo 

con el mundo para finalmente otorgarle un estatus filosófico” (1975, p.7). 

6- OBJETIVOS 

 

- Vincular los aportes de las neurociencias a los procesos que intervienen en la relación 

sonido/silencio/gesto en escena en el Teatro Musical Contemporáneo y otras 

expresiones artísticas recientes.  

- Adquirir herramientas que reduzcan la brecha entre las prácticas escénicas 

interdisciplinares contemporáneas y su sustento teórico desde categorías de las 

neurociencias. 

- Aplicar dichas herramientas al análisis de obras artísticas en general y 

musicales/escénicas en particular. 

- Re-descrubrir la relación gesto/sonido/silencio como materia compositiva, tanto para 

los propios procesos creativos como para el análisis de obras que se encuentran en 

los bordes de su propio campo disciplinar. 

 

7- CONTENIDOS: 

 

Eje 1: Conceptos básicos y marco teórico en el cruce de las artes 

El concepto de “Constelación de conocimientos” de W. Benjamin 



La mirada de la Fenomenología 

La diferencia entre Movimiento y Gesto.  

Sonido, ruido y silencio. Aspectos subjetivos y objetivos/acústicos 

Hacia un concepto unificador de Ritmo 

 

Eje 2: La música y sus bordes 

Materias primas de las artes y su interrelación  

Frontera, zona fronteriza, borde, descentramiento 

El giro performático de las artes.  

Gesto/sonido/silencio en el Arte sonoro / Arte acción  

 

Eje 3: Los aportes de las neurociencias y ciencias cognitivas 

Fenomenología y neurociencias  

Kinestesia, impulso kinestésico y empatía kinestésica 

Cognición, cognición encarnada y cognición musical encarnada 

Neuronas espejo, espacio peripersonal y propiocepción 

Imaginary music 

Affordance  

Acontecimiento múltiple 

Modelos predictivos y cognición (musical) 

 

Eje 4: Los enfoques y abordajes  

El Teatro Musical Contemporáneo como espacio de estudio de la relación 

gesto/sonido/silencio. Antecedentes, referentes más importantes. 

Casos de estudio. Análisis  

Posibles derivas de los cruces de las neurociencias en el análisis, creación y educación 

musical 
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8- REQUISITOS PARA LA APROBACIÓN DEL CURSO (instrumentos de evaluación) 

 

Cada estudiante realizará dos presentaciones orales acompañadas por sus correspondientes 

soportes escritos, la primera durante el segundo bloque de clases y la segunda en el último. 

En las mismas el/la estudiante presentará sendos análisis de obras musicales o 

escénicas/performáticas, acordadas con el docente, en los que se apliquen, fundamenten y 

justifiquen las categorías y contenidos abordados en el cursado teniendo en cuenta las 

experiencias de análisis realizadas durante el seminario.  

 

Esta metodología de evaluación permite compartir y socializar la mirada y escucha 

de cada estudiante al mismo tiempo que el docente puede realizar una autoevaluación de su 

dictado, transformándose en un espacio de formación más. 

 

 

9- CRONOGRAMA DE CLASES  

 

Las clases se dictarán de manera virtual-sincrónica.  

9 clases de 4h cada una divididas en tres bloques de tres clases, el primero introductorio, el 

segundo de profundización y el tercero de trabajo colectivo y evaluación. (36h) 

 

Entre medio de estos bloques se instrumentarán horarios de consulta para el apoyo al trabajo 

autónomo de análisis de obras y eventualmente trabajos creativos aplicando las categorías 

estudiadas. (9h) 

 

Se sugiere el siguiente cronograma de clases, con posibles modificaciones a convenir con las 

autoridades de la FHUC: 

 

Viernes 16 y 30 de octubre + 13 de noviembre de 9.00 a 13.00 y de 15.00 a 19.00 

Sábados 17 y 31 de octubre + 14 de noviembre 9.00 a 13.00 

 


