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“E] resultado de esa tension entre fijar y
esfumar, concentrar y desplegar, contar y
cantar lo constituye esta sugerente colec-
cién de textos. Cada uno de ellos propone
una pausa, una movilizacién extrafia de
parte del lector. Este decide internarse en
lo anecdético, apenas sugerido, o bien
embargarse en la contemplacién emocio-
nada”
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JORGE ISAIAS Y SU OBRA

Jorge Isatas, profesor en Letras, egresado de la Universidad
Nacional de Rosario, ciudad en la que transita desde muy joven,
incursiona en el territorio de la poesta desde hace aproximada-
mente veinte arios.

Un dejo de melancolia en su sonrisa nos dice que "Los
Quirquinchos”, su pueblo natal, permanece en su corazén. Su
obralo corrobora, porquessibien sus lineas poéticas apuntan hacia
diversas direcciones, CRONICA GRINGA, constituye, hasta
ahora, el eje de su popularidad.

Sus publicaciones comienzan en 1970: La biisqueda ince-
sante (1970); Poemas a silbd y navajazo (1973); Oficios de
Abdul (1975); Crénica Gringa (1976); Cartas Australianas
(1978); Poemas de amor (1979); La Memoria mds antigua
(1982); Crénica Gringa (tercera edicién aumentada y corregi-
da,1983); Y sumemoria olvido... (1985). En 1986 nosdaa co-
nocer otra edicién corregida y aumentada de Poemas de amor
Yy en 1988 recopila un conjunto de prosas poéticas en el volumen
(en colaboracién) Prosa sin prisa (1). En lapresente edicién co-
nocemos un tramo significativo de su propuesta en prosa titulado
Pintando la aldea. '

Todo su discurso ofrece un punto de encuentro para quienes,
al resguardo de lo “novedoso”, prefieren sintonizar esas escalas
del sentimiento que van del mundo agridulce delainfancia, al frio
helado del dolor o la furia ante lo injusto, hasta la rdfaga
cicatrizante y liberadora de la imaginacién.

“CRONICA GRINGA”
Enla coleccién “La hoja voladora” de Ediciones La Cachimba, se
imprimen los primeros quinientos ejemplares en junio de1976,a
los tres meses es necesaria una sequnda tirada de setecientos cin-
cuenta ejemplares aumentada de “CRONICA GRINGA”. Una
foto de obreros rurales, que data de 1947, tomada en Los Quir-




quinchos, ilustra la portada y sefiala su intencién documental y

celebratoria. Los contados poemas que integran el volumen

conjuga la fidelidad a los personajes de su pueblo natal y la

fidelidad a la bisqueda de un lenguaje poético. Esa tensidn, .

siempre presente en el trabajo de Isafas, es la clave de su éxito.
En 1983 aparece la tercera edicién, corregida 'y aumentada
de Crénica Gringa,1500 ejemplares, la portada es diagramada
por Jorge Orta y el dibujo pertenece a Gregorio Zeballos. Es
evidente que el autor compila y enriquece su material con
seguridad. Ladivideen cuatro capftulos titulados, “Homenajes”,
“Sepias”, “Estampas” y “Bucdlicas”.Los dos primeros tftulos
hacen hincapié en la vocacidn de fijar el recuerdo y el temor a la
jibiosa tinta del olvido. En “Estampas”, marcados a fuego,
aparecen sus personajes mds conocidos: Don Serafin Nocino
(capaz de hacer estallar el tiempo en su yunque); Juliana Diaz (12
que vivid muerta), Mariana Gerlo, el Flaco Naly (el poeta que lo
antecede en el pueblo), el portuguesito Teixeira (la vivencia del
dolor temprano); Mauricio Trenti (su alter-ego), el vinero (1a ge-
nerosidad de la vida desparramada en ese pueblo triste) y muchos
mds. En las “Bucdlicas” parece insinuar un removado fervor en
su tareade rescate y en su misién de cantor; fervor que en algunos
tramos de su produccién parecia haber decafdo. Reitera, en toda
esta coleccidn, su voluntad de asumirlavozde los campesinos que
hicieron parte dela historia, la abonaron con su sufrimiento, pero
queno figuran en ella. Refuerza su palabra citada o aludiendoala
de los poetas que emprendieron una tarea similar en la tradicion
literaria. Cita @ Machado, explorador del dolor de Esparia y
cantor de la meseta castellana, de acuerdo con lo postulado por la
Generacidn del 98; a Pavese, que incita a cultivar una poesta
apegada a la mitologia popular de su Piamonte natal, buscando
una imagen paradigmdtica para la angustia de post-guerra, y
tambiéna Virgilio, indirectamente, quien a través de sus “Buct-
licas” quiso rescatar el trabajo del campo, buscando su sentido
ejemplar para la vida romana, de acuerdo con el programa
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octaviano. Entre los nuestros, se remite a Carlos Carlino, y a
Felipe Aldana, quienes, junto con Pedroni, Goriy otros, cantaron
al vigor sufrido en el trabajo en las llanuras santafesinas.

UNA OBSESION: FIJAR EL TIEMPO EN LA
PALABRA POETICA

El imperativo de “volver” a las vivencias primeras no es un
camino fluido para Isafas. Nos dice que cs “una feroz memoriade
contramarchas” lo que lo anima. “Contramarcha” es el proceso
peligrosg de una tropa que cambia de frente; en su caso la
sonoridad de algunos de sus versos retumba como el ritmo de un
tren acremallera, que se pega alaladera para no caer en el abismo
(entramar [ trilladora [ mientras [ tren [ trajo | entristece [ en-
trampdbamos | trenza [ maestra [ traje [ tras [ tranquilidad |
vientre | tranco | contramarcha [ traviesa | traqueteante |
transparente | tristemente ). Ese encaje de sonidos diseminados
en sus poemas quizds sea muy evidente por la reiterada conjun-
cidn de “triste [ tristeza | tristemente”, pero ésta parece ser s6lo
ummmdewnmim,yaquelasuyanopretmdcserum

“poesta triste”, como €l mismo lo aclara en el poema “Homenaje
en Octubre”. En cambio las redundancias “trenzas / tren |
vientre” son importantes a nivel semdntico, porque recalan en
sus motivaciones mds visibles: ajustar con firmeza su vueltaalo
primigenio.

En los poemas finales de esa coleccidn (Crénica Gringa)y que
también pertenecen a los iltimos afios de la etapa 1976-1984, el
mismo sonido se ensambla en otros contextos verbales: trazado |
encontrar [letra, testimonian la decision defijer en escritura los
distintos tramos de su contramarcha.

LAS ETAPAS SOMBRIAS Y LAS LUMINOSAS
Entre 1973 y 1983 es posible encontrar dos registros en las

diferentes poesias de Isatas. En los primeros afios se imponen
imdgenes que nos muestra dmbitos sdlidos y soleados, a partir de
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1978 todo parece enturbiarse. Parece que una visién cenagosa
fuera el producto de su vivencia del paso corrosivo del tiempo y
de la sensacién del exilio. Tanto los poemas de Crénica ..., como
los que incluye en el volumen (en colaboracién) titulado “En
carne viva” de 1982 (2) aparece la imagen de “la lluvia”, del
“gusano”, junto al horizonte informe y putrefacto de las inunda-
ciones. En Talvez la lluvia (1978), Ausencias (1982) y Otras
preguntas (1982) inquiere con desesperacion acerca de su domi-
cilio existencial, como paliativo a su vivencia de “eterno ausen-
te”: “Soy el ausente”, repite. Alejado geogrdfica y, a veces,
espiritualmente, de la comarca de donde sustrajo su vida y su
poesta, tironeado por el pasado y el futuro, experimenta que no
estd en ningunaparte. Poreso resuelvellevar acabo unatareaque
es existencial y retdricaala vez: estar armado (sobre el sepia?),
donde conjuga la doble asociacidn sonora armar[amar y busca la
estabilidad del gerundio - que es accidn fuera del tiempo. En ese
estar + amar + armar pretende instalarse en un tiempo que no
tenga plazos, ni fin.

UNA OPINION : CANTAR O CONTAR

Desde 1973, Jorge Isafas incursiona en la prosa como un
carril paralelo al de su produccidn en verso. Estas composiciones
se insertan en sus libros apartir de la tercera edicién de Crénica
Gringa.

Tal acercamineto a la prosa, hizo presentir que el poeta
optarta por el relato 0 que su cronica gringa se convertiria alguna
vez en una novela. Dicha expectativa fue suscitada por las
palabras que prologan la cuidada coleccién de textos (poesta y
prosa), titulada Y sumemoria olvido... (1985). Alliun recuen-
to implicito insinva ciertafatiga en la imagen evocadora. Escomo
#i ese horizonte en sepia, donde habia fijado dmbitos y personajes,
hasta ahora inmdvil, sacralizado y fundador, quisiese escapar de
la galerta de los retratos y mostrar lo contradictorio que hay
detrds. Quizds bajo laplaca que los fija, se muevan otras infinitas
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placas superpuestas en incipiente desorden. Es evidente que hay
un juego que estd por abrirse y entonces el autor se enfrenta con
una disyuntiva : CANTAR O CONTAR?

A través de una serie de metdforas indica su inquietud: un
“latido” interrumpe la planicie del lienzo-pantalla que reprodu-
cia con fidelidad. Aparece el relieve, la “rugosidad de la letra” y
-como contrapartida- “el hueco” y los “intersticios”; como luga-
res de escape para “lo no dicho”. El “borde de la letra-imagen”
parece querer desbordarse, porque detrds de ella, estd el narrador
u otro poeta. Lo importante es que desearia atrapar lo contradic-
torio de esa cosmogonia gringa, idilica y feroz, pero no se decide.

En sus mismos versos se insimiia un relato virtual. El gran
tdpico de esanarracién presentida serta el abuelo Abdul, legenda-
rioy despdtico; el sujetodelaenunciacion se bifurcaria en dos ver-
siones diferentes: por un lado la de su padre, fiel al testimonio,
pegadoalhemismocotﬁiimodeesagatadesurcos‘,amdoyteséu,
mientras por el otro, el tfo Kelo seria el fabulador que abre la
puerta al juego, a lo prohibido, al azar y a la imaginacién.

Cuando es el padre el que marca el camino anecddtico de sus
prosas, aparecen las imdgenes patriarcales, en especial la galeria
criolla, entre la que se destaca Don Benicio Ardiles. Cuando mira
del lado de Kelo, los mares y los piratas del mundo, invaden los
maizales santafesinos, abriendo espacio para la aventura repri-
mida.

En muchos momentos, se manifiesta una singular fuerza
narratioa, por ejemplo en “El cantor”, pero hay una cierta inde-
cisidn, un “no sé", en el que Isafas vuelve a resguardarse en la
ambigiedad poética, a insistir en el fragmento, a no comerciar
con la anécdota.

Nombrar, cantar, recordar, celebrar.

1989: “PINTANDO LA ALDEA”, ;NARRACIONES

LIRICAS O POEMARIO EN PROSA?
Sabemos que insistir en el encasillamiento de estas composi-
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; llevan
ciones de Isafas es una torpeza; peroestas prosas breves nos lleva
a reflexionar acerca de la configuracidn estructural de las mis-
mas. Configuracidn en donde juega el uso que el autor hace de su

escritura y su personal concepcién del relato. .
En ”gulm;;:' afirma que su tareaesla de inscribirno lade

escribir. No busca combinar signos, sino fijar, grabar imdgenes,
, acontecimientos. .
Pﬂsg:': estas “inscripciones” no quedan fijas sino desplazdndo-
se en el movimiento inevitable de la narratividad. No gbst:mfz se
resguardan de lo épico-realista gracias al fluir de “un relaio
donde laambigédad” reine “como una monedadeplomo blanda”.
Esta aspiracidn, conseguida en los textos, estd exp'resada enla
prosa titulada “Ese relato”, donde aom?kta la idea explicando
que sus hilos “se fueran desflecando hacia los bordes, y cada uno
de sus filamentos condicionantes de nuevos sentidos”.
El resultado de esa tensidn entre fijar y esfumar, concentrar
y desplegar, contar y cantar lo constituye esta sugerente colec-
cidn de textos. Cada una de ellos propone una pausa, una
movilizacién extrafiade partedel lector. Estedecideinternarseen
lo anecddtico, apenas sugerido, 0 bien embargarse en la contem-
PmPénodemom?abstmer algunas constantes enla estructuracionde
cada (;Estampa? ;Narracién lirica? ;Poema en prosa?). Enla
mayoria de ellas es perceptible que: a) Se inaugura con una.
expresién equivalente a una frase ; tiva del ng:f:ente
tenor: “prometo cantar”, “celebro”, “inscribo”, b? continda con
laevocacidn deun personaje, unlugaro una historia que sedil:_tye
en fragmentos y c) concluye, con la interrogacidn monoldgica,
donde insiste en su duda acerca de si ha podido o no, conjurarla
borradura esencial e implacable que lo obsesiona.

“PINTANDO LA ALDEA” :
EL TIEMPO RECOBRADO '
Segun Graciela F. de Cocco es el poeta el que ha vencido. En
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sus excelentes apreciaciones sobre “Armado sobre el sepia” (4)
nos dice. -

“Como Ulises en el pais de los lotdfagos, se resiste
a morder el dulce fruto del olvido. Es que como
Ulises cumple sutravesia enmedio de la “inclemen-
ciadeeste tiempo demente”, Porque la memoria del
origen es conciencia del fin.

Lareincidencia de su canto corporiza las imdge-

nes del pasado. Las viejas fotografias cobran vida
y arman la trama sélida de la memoria que identi-
fica. Armados sobre el sepia los recuerdos se hacen
memoria y superan la mera evocacién. A golpes de
corazén abrenunabrecha en el tiempo para instau-
rar el mdgico dmbito donde siguen sucediendo eter-
nas escenas: la pava gigantesca bullendo sobre la
cocina econdmica repleta de blancos marlos, el
nifio rapado navegando el amarillo mar de chalas
y mazorcas, la sefiorita Lidia cimbreando su cintu-
ra soltera entre el estupor de los hombres, la liebre
cruzando en zig-zag los campos arados, las mari-
posasinvadiendo las siestas desiertas, los amantes
del pueblo guardando en secretos cajones ramille-
tes de crisantemos, el Kelo emprendiendo las aven-
turas mds inverosimiles, el loco del pueblo anun-
ciando lapeliculade turno con sumegdfono despin-
tado, las guitarras rasguenado su entusisamo en el
boliche “La Primavera”, Don Benicio Ardiles aca-
riciando el talero inofensivo sobre su vientre, la
madre levantando la ropa de la soga, los siriries
volando en perfecta escuadra hacia el poniente, la
primerasombraposdndose sobre lacopade lavieja
acacia del fondo,

Con ternura, con desesperacién, con ferocidad,

vil
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Jorge Isafas modela morosamente su aniversario
poético a pesar “del éxido que todo lo corroe”, a
pesar “de las palabras que se escapan como yeguas
cerriles. Ha construido un sélido navio que puede
desafiar las tempestades de la temporalidad. Uli-
ses puede proseguir el viaje”.

En esta etapa de su vieja contienda entre tiempo y palabra,
concuerdo con la opinién de G. de Cocco: “El poeta ha vencido”.

EL RELATO IMPOSIBLE

No hay relato porque las imdgenes del origen son inamovi-
bles, no pueden discurrir en la racionalidad porque se destrui-
rian. Ademds el tépico de la inmigracién - aunque se hable
frecuentemente de “gesta” - queda siempre en el registro estadfs-
tico oenlolfrico. Ambos son informaciones o simbolos que no dis-
curren. No pueden hacerlo porque todo relato, requiere de un
“gran relato” que le imponga un sentido.

En nuestro caso, el relato maestro que debid dar sentido a las
empresas inmigratorias fue una ley - una promesa - incumplida.
Una ley que se quedd en papeles, la realidad corrid por otros
carriles y solo es posibles el fragmento evocador. Cuando se ha
querido hacer una novela de la inmigracion, se permanece en lo
simbdlico (a la manera de Lermo Balbi) o en la descripcion
naturalista, donde el hecho se desparrama en lo descriptivo.

Por ahora, el discurso de la inmigracién s6lo es alegorfa. El
relato (lainterpretacion) surgird cuando esa gesta adquiera, en el
futuro, el sentido fundador que se le atribuyd. Ese sentido cobrard
energia y direccionalidad en el proyecto de la Nacidn en su
totalidad.

Mientras tanto es un estar-siendo-en fragmento. Son
seflales de un pasado, de una infancia, de algo que se pierde en la
intra-historia. Es imposible tejer los lazos del origen y los de la
finalidad, si no media el orden de la proyeccidn. Y en la pequeria
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gesta personal o familiar, como en la de la Nacién toda, ese orden
de proyeccidn es una incdgnita.

INES SANTA CRUZ

(1) Prosa sin Prisa, Jorge Isatas y Claudio Martineli, ediciones
“La Cachimba”, Rosario, 1988.

(2) En Camne Viva, Jorge Isaias y Guillermo Ibdfiez, ediciones
“La Ventana”,-Rosario, 1982.

(3) Jorge Isafas en el pais de los lotéfagos, Graciela F. de
Cocco (Inédito).

(4) Armado sobre el sepia, Joege Isatas, 1986, inédito.
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ALGUNAS EXCUSAS

Nacf el 15 de junio de 1946 en Los Quirquinchos, departamento
Caseros, Santa Fe. Hice la primaria en la Escuela Nacional N*?
156 Provincia de Salta.
Soy hijo de obreros rurales, mi padre hijo de inmigrantes, mi
mafre, abrucesa, de Orsogna, vino con los suyos a los 4 arios.
Miinfancia, aunque muy humilde fue inmensamente feliz. Hasta
los 17 afios emprendf diversos oficios para ayudar en mi casa:
a;.?rendiz de panadero, obrero en una fdbrica de galletitas, peon-
cito albariil, repartidor de soda a domicilio.
A esa.adad vine a Rosario a estudiar. Fuf obrero metaliirgico,
trabajé en una fdbrica de muebles y volvi a mi querido oficio de
panadero. Por las noches asist{a clases en la Escuela Nacional de
Cpmem'o General Belgrano, donde egresé Perito Mercantil.
Relacionado con el mundo de los libros y de las librerias - que
frecuentaba de curioso ya que pocas veces podia comprar - empecé
a trabajar en este ramo mientras seguia los cursos nocturnos de
laentonces Facultad de Filosoftay Letras, desde donde sal{un dia
con el tftulo de Licenciado en Literatura.
Escr.ibo desde los catorce arios y supe siempre que iba a ser
escritor. Cuando tenia 22 afios reun{ algunos entusiasmos y
voluntades comunes con otros jévenes y editamos “La Cachim-
ba”, una pequefia revista que publicaba versos de poetas que
cons:z{erdbanws cercanos. Viendo la necesidad de difusién em-
pref:d:mos la tarea de editar libros bajo el mismo sello. Mis
amigos han desertado de estas quijotadas, yo no, y de vez en
cuando aparece unlibrito apadrinado por esta obcecacién, pagado
del bolsillo del autor, porque la cooperativa que habiamos organi-
zado perecid pronto.
L1 evo publicados hasta el momento diez libros de versosy unode
prosas, y publico regularmente en 5 periddicos nacionales y de
vez en cuando en algiin medio extranjero.

Reparto mi tiempo “laboral alimenticio” entre mi pequefia libre-
ria y mis horas de profesor secundario. El resto - que nunca es
suficiente - entre lo mds queridos: la familia, los libros, los
amigos.

Pienso que el hombre que no consigue cumplir con su vocacion
debe sentir que se le va tornando amargo el corazén como si fuera
una muerte temprana. -

Este libro empez6 a escribirse hace un montén de arios, sin yo
saberlo. Tal vez cuando circulaba por las hirvientes siestas demi
pueblo, tratando de pescar alguin bagreen los profusos cafiadones
de la zona, se sigui6 escribiendo mientras me subia a los drboles
tratando de robar alguna fruta de las quintas hondas que rodea-
ban el pueblo. Y mds avin cuando via esos inmigrantes sacrifica-
dos que vivian prisioneros del ciclo de las cosechas y las lluvias.
Ellos son mi sangre, pero yo no sabia que podria poetizar sobre
esas vidas tan “de todos los dias” hasta que descubrila poesta de
José Pedroni y un fogonazo me ilumind entero.

51, eraposible escribir sobre esos hombres y mujeres que cruzaron
¢l may en busca de un destino mejor para los suyos. Con ellos me
crié y a ellos escuché cantar, blasfemar y refr algunas veces. Es
decir, que vi sus muchos trabajos y sus pocas alegrias.

Mi nifiez en el pueblo era el manejo casi ilimitado del espacio que
los chicos de las grandes ciudades no pueden nunca percibir,
aungque vayan al campo de vacaciones.

Los dias de caza, de pesca, las largas excursiones que no exclufan
algiin peligro adicional - viboras, alimaiias, algvin caballo desbo-
cado - eran nuestra manera de captar naturalmente el universo
y de una forma imborrable.

Las experiencias de este tipo, donde el espacio es alto y 1a
naturaleza cercana y cierta, me dieron un desmesurado amor por
1o verde, lo abierto, el viento silbando entre los pinosy el cantode

los pdjaros.




Los primeros textos fueron escritos en el otoriode 1978 y el ultimo
es de este oprobioso verano rosarino.

Ojald estas pdginas escritas con infinito amor al nifio que fuf le
sirvan a los nivios de hoy.

El recuerdo de los mfos y el de esa hermosa nitiez que no olvido,
me guardardn de la inclemencia de este tiempo demente.

Jorge Isaias

en el Otofio de 1989.

Dedico este libro a mis hijas: Marfa Laura, Ana Clara,
Luciana Mariela y Maria Julia.

Para que cuando mis huesos no sean mds que polvo y mi
nombre s6lo unas letras que no digan nada a nadie, las hebras
ajadas de estas pdginas les recuerden lo mejor de mi.

Jorge Isaias

En el otofio de 1989, Rosario




El tiempo , de exixtir, era lento como una miel dorada.

Manuel J. Castilla
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